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PUCCINI: SUOR ANGELICA ("INTERMEZZQ")
Y MAHLER: PRIMERA SINFONIA

La épera no solamente es canto y voz, es interpretacién en el sentido
mds amplio y multidimensional del término; es caracterizacidn, interio-
rizacién psicoldgica, transmutacién, todo esto para proyectarlo hacia el
ptblico también a través de la orquesta.

Suor Angelica (1918) de Giacomo Puccini (1858-1924) se ambienta en
la Italia del siglo xvi11, donde la implacable condena social ha caido sobre
una mujer por tener un hijo fuera del matrimonio; ni siquiera su sangre
noble o su riqueza la salvan del repudio hasta de su propia familia: su
tinica opcidn es volverse monja. En el monasterio recibe la visita de una
tia que viene a exigirle que renuncie a su herencia; tras firmar, Suor An-
gelica pregunta por su hijo, al que no ha visto en siete afios y, al enterarse
de su muerte, se desmaya; mds tarde, a solas, entona una de las arias més
extraordinarias del repertorio: “;Sin madre, nifio, has muerto! / ;Y has
muerto sin saber / cudnto te amaba tu madre!”. Es el lamento no de una
religiosa sino el de una mujer, una madre. (Ademas de su dificultad técni-
ca, esta aria tiene una carga emocional tan intensa que su interpretacién
es un peligroso escollo, por lo que solo las sopranos més experimentadas
le hacen frente; Beverly Sills, por ejemplo, la cantd en 1967, pero su voz se
quebrd tanto por el recuerdo de su propio hijo discapacitado que decidi6
no volver a interpretarla)’.

Tras rezar con las demds monjas (que no saben lo que ha pasado) y
cantarle a la Virgen, Suor Angelica prepara una p6cima... es el momento

!Beverly Sills y Lawrence Linderman, Beverly. An autobiography (Nueva York: Bantam Books,
1987).



en que se oye el “Intermezzo” orquestal, que tiene el desafio de retratar
musicalmente a esta mujer, sus dilemas, dolores y esperanzas de volver a
su hijo: por ello va a suicidarse. Una vez tomado el veneno se arrepiente
(el suicidio es un pecado contra Dios) y pide perdén a la Virgen Maria,
quien se le aparece y la absuelve.

En menos de cinco minutos esta pieza logra sumergir al escucha (y aca-
so a las y los propios intérpretes) en un clima emocional intenso y variado,
por momentos lirico, en el cual también resuena el inconfundible rumor
de la muerte. La fuerza de la épera como género proviene de su poder
para expresar sentimientos, si, pero cuando lo hace dentro de un contexto
histérico se acenttia su alcance: he aqui el (sin)sentido de un drama que es
individual y colectivo a la vez, porque esta madre ha sido separada de su

hijo no por la Naturaleza sino por la sociedad.

Alfonso Colorado,

Difusién Cultural, Universidad Veracruzana

GUSTAV MAHLER (1860-1911)

Meiningen, abril de 1801. El creptisculo confunde los perfiles de la tarde
y favorece al discurso interior del poeta que se prolonga a través de las
cuerdas de piano. Imagenes presentidas en el fondo de un suefio, los so-
nidos certifican su total autoridad a medida que las sombras anulan poco
a poco los privilegios de la vista. Ajeno al estimulo de paraisos artificiales,
Johann Paul Friedrich Richter se entrega por completo al dominio de

aquellas alucinaciones que él mismo invoca cuando improvisa sobre el

* Texto publicado por primera vez para el programa v1 del concierto llevado a cabo el 3 de
diciembre de 1993, de la Cuarta Serie de Conciertos, en la Sala Grande del Teatro del Esta-
do, bajo la direccién titular de Fernando Savin.



teclado. La ausencia de testigos hace atin mds intensa y misteriosa una
musica que difunde por el aire las semillas del total deslumbramiento.
Transfigurado gracias a la magia de su propio ritual, Jean Paul nunca in-
tenta fijar las huellas del espiritu en la fragilidad del pentagrama v, asi,
debemos entender que el cansancio lo entrega a las divinidades del suefio
para que continte su labor aquella metédica fantasia que se ha posesiona-
do del alma del poeta. Lentamente, el amanecer lo devuelve a la tarea de
proseguir su manuscrito. Las pdginas se acumulan sobre el viejo escritorio
y Jean Paul no sabe todavia —esa fria mafiana de primavera- que el titulo
elegido Das Genie serd transformado en Titdn. Ochenta afios después, un
ejemplar del libro llegard a las manos de un joven judio llamado Gustav
Mabhler.

Nada nos estd permitido saber sobre aquellas correspondencias que
viajan en el tiempo, hilos invisibles que surcan el espacio, espiritus ele-
mentales presentes en todo acto creador. De cualquier manera, el encuen-
tro de Gustav Mahler con el Titdn de Jean Paul es apenas un eslabén en
la cadena infinita que teje el universo para favorecer la aparicién de una
musica tan portentosa como extravagante.

Lector fervoroso, Gustav Mahler ya ha sido capturado por la musica
verbal de la Alemania romdntica cuando inicia su primera aventura sin-
fonica. Puesto en marcha, el proceso creador no se niega a estimulos que
adoptan rostro y figura de mujer: Johanna Richter, cantante de la Opera
de Kassel (“los testimonios de la época dan a entender que su atractivo
fisico era superior a su capacidad musical”), quien también inspira el ciclo
Canciones de un camarada errante (Lieder eines fahrenden Gesellen), y Marion
von Weber, esposa del nieto de aquel Karl Maria iniciador de la 6pera
romdantica alemana, con quien Mahler llega a planear una huida amorosa
en el verano de 1887.

Gustav Mahler solo tiene veintiocho afios, pero el poder de su batuta
ya se ha dejado sentir en Bad Hall, Ljubjana, Olmiitz, Kassel, Praga y
Leipzig. Hasta el fin de sus dias Mahler soportara el enfrentamiento de

dos potencias creadoras igualmente exigentes: dar vida, como intérprete,



a la masica de otros; dar forma, como compositor, a todas aquellas voces
que claman por la resurreccién desde el fondo de su alma. Atento a los
dos mundos, al de afuera, fascinado con la brillante tirania del director
de orquesta, y al intimo y secreto, donde la coincidencia de los opuestos
prolonga sus luchas infinitas, Gustav Mahler llega a Budapest en el oto-
fio de 1888 para hacerse cargo de la Opera Real. Escondida en un hueco
de la ropa en la maleta —como la muerte que habla en algtn nocturno
de Xavier Villaurrutia- viaja con Mahler el manuscrito impaciente del
Titdn.

Budapest solo serd un paso més en la notable carrera del director de
orquesta, pero hasta aquella ciudad llegan personajes famosos de todo
el Imperio para escuchar a Mahler. “Solo en Budapest se sabe llevar a
escena el Don Giovanni en toda su grandeza”, exclama Johannes Brahms,
conquistado desde entonces por los poderes interpretativos del joven
director.

El 18 de febrero de 1889 muere Bernhard Mahler, padre del compo-
sitor; ocho meses después fallece Marie Hermann, la madre. El hijo re-

cuerda:

Mis padres se llevaban como el agua y el fuego. El era la testarudez;
ella la propia dulzura. Pero sin su alianza ni yo ni mi msica existirfa-

mos... siempre que lo pienso experimento una extrafia sensacion.

Cada vida individual es un encadenamiento infinito de improbabilidades
paraddjicamente satisfechas por eso que se ha dado en llamar destino; no
menos azarosa, la vida de cada obra de arte es también una suma intermi-
nable de felices encuentros. Asi, en Budapest, el 20 de noviembre de ese
mismo afio de luto familiar, el piblico escucha por primera vez la misica
del Titdn, presentado como “poema sinfénico en dos partes y cinco mo-
vimientos”.

Cien afios fueron mds que suficientes para que la sinfonia, como for-

ma y como género, se aduefiara del mds alto prestigio dentro del arte



instrumental. Con excepcién del nombre de Hector Berlioz, cuya Fan-
tdastica de 1839 descubrid espacios nunca antes imaginados, la némina de
autoridades que han forjado la fama de esa forma pertenece por completo
al mundo germdnico: Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann,
Bruckner, Brahms.

Gustav Mahler, inseguro durante toda su existencia de sus vinculos con
una patria terrenal (“Soy tres veces apitrida. Como nativo de Bohemia en
Austria; como austriaco en Alemania; como judio en el mundo entero”),
no lo es menos en cuanto a sus derechos hereditarios como compositor
de sinfonias. Creyente absoluto en la “musica del futuro” anunciada por
Lizst y por Wagner, admirador-competidor de un joven cuatro afios me-
nor que él llamado Richard Strauss, Gustav Mahler también siente que la
musica es vehiculo narrativo, portavoz de temas y argumentos literarios,
proyeccion de razones existenciales y hasta matriz de sistemas filoséficos.
Por lo tanto, no se atreve a llamar “sinfonfa” a ese Titdn poderosamente
encadenado a la carne y a la tierra.

La partitura de Mahler es rica en propuestas sonoras novedosas, busca
deliberadamente “provocar el asombro” de auditorio. Mientras el redu-
cido circulo de amigos del compositor recibe el estreno con gran emo-
cién, el piblico no comparte el mismo entusiasmo, no participa de esa
“conjuncién panteista de naturaleza y sentimientos” ya formulada en la
intima escritura de Jean Paul desde principios del siglo. Segtin refiere un
testigo de la época, la mayor conmocién lograda por el Titdn esa noche
fue despertar bruscamente a varias sefloras al iniciarse el tempestuoso
movimiento final.

Tratando de explicar mejor su propdsito, Mahler mismo escribird una
nota destinada a acompaiiar futuras presentaciones de la obra. Por medio
de ella nos enteramos que la primera parte del Titdn corresponde a los
“dias de juventud” con su secuencia alternada de “flores y espinas”; de
igual manera, sabemos que durante su segunda mitad se ilustra una Com-
media umana con su correspondiente marcha fanebre ~motivo recurrente

en la obra mahleriana- y su feroz trdnsito Dall'inferno al paradiso, en lejana



imitacién de aquel otro célebre viaje de la literatura medieval que, justo a
la mitad del camino de su vida, emprendiera Dante Alighieri. Con el paso
de los anos, Mahler finalmente se atreverd a ser heredero de Beethoven
y Bruckner: llamara sinfonia a su Titdn y la reducird a los cuatro movi-
mientos tradicionales del género, suprimiendo el segundo (“capitulo de
flores”) de la versién original de cinco. Asi mismo, desechard sus propias
explicaciones y quitard todos los titulos que, al frente de cada movimien-
to, remitian a significados extramusicales. Sin embargo, para quien busca
un mejor acercamiento a la mdsica, las notas del propio compositor con-
servan un singular interés.

Sobre el tercer movimiento de la Sinfonia, pieza por la que Mahler

manifestd siempre una predileccién muy especial, escribié:

La idea de este fragmento surgi al amparo de un grabado humoristi-
co muy conocido por los nifios del sur de Alemania llamado Los fune-
rales del cazador. Los animales del bosque acompaiian el féretro de un
cazador. Las liebres portan una bandera vy, a la cabeza del cortejo, un
grupo de musicos gitanos es seguido por gatos, bahos y cuervos. Cier-
vos y corzos marchan con refinados modales. Este fragmento de una
atmosfera a veces irdnica, a veces inquietante, va seguido por el mo-
vimiento final, explosién repentina de un corazén herido en lo mds

profundo de su ser.

Primer capitulo sinfénico de una carrera individual, el Titdn es también
un final de partida colectivo; después de las nueve sinfonias de Anton
Bruckner, después de las cuatro de Johannes Brahms, después de ella mis-
ma, un ciclo de la historia -iniciado hacia 1762 por Joseph Haydn en el
retiro del principe Nikolaus Esterhdzy- quedaba concluido.

Serd el propio Mahler quien mds tarde transite nuevas rutas. A partir
de su Segunda sinfonia intentard una aventura abandonada desde Bee-
thoven: la voz humana, incorporada al tejido instrumental, abrird otra

basqueda, exigird otra demanda al destino sinfénico.



“Mi tiempo llegara!”, gritaba Mahler a una justicia invisible dedicada
a construir la gloria terrenal del director de orquesta pero que se negaba,
tercamente, a otorgar igual mérito a las virtudes del inmenso compositor.
Intérprete de si mismo, no deja de resultar conmovedor el testimonio del
propio autor cuando, en diciembre de 1909, victima ya de un mal enton-
ces incurable, acaba de dirigir al frente de la Orquesta Filarménica de

Nueva York su Primera sinfonia:

Una sensacién quemante, dolorosa, ha cristalizado. jQué mundo es
este, capaz de hacer surgir tantas imdgenes sonoras! Misica como la
marcha fdnebre y la explosion tormentosa que le sigue, me parecen

flamigeras acusaciones del Creador...

Otro siglo ha pasado. El tiempo de Mahler llegé. Dicen que su misica fue
solo un anticipo del horror, la vulgaridad, la violencia, el dolor y la pasién,
el hastio y las falsas solemnidades del siglo xx. Partituras de contrastes
extremos como nunca antes se habia escuchado, las sinfonias de Mahler
solo saben de idolatrias y rechazos igualmente apasionados y torturantes.
La Titdn, sin embargo, no descarta su propuesta inicial de 1889, provo-
cando en todos los oyentes aquel ideal fugaz presentido en las improvisa-
ciones de Jean Paul Richter: hacer germinar en nosotros las semillas del

deslumbramiento total.

Guillermo Cuevas



Mikhail Medvid (Concertino) - Joaquin Chavez Quijano
(Asistente) - Tonatiuh Bazan Pifa - Luis Rodrigo Garcia Gama - Alain Fonseca
Rangel - Alexis Fonseca Rangel - Antonio Méndez Escobar - Eduardo Carlos Juarez
- Anayely Olivares Romero - Melanie Asenet Rivera Gracia - llya Ivanov Gotchev -
Alejandro Kantaria - Joanna Lemiszka Bachor - José Miguel Mavil (Interino) - Joaquin
Darinel Torres Chavez (Interino) - Veronica Jiménez Campos (Interino).
Felix Alanis Barradas (Principal Interino) - Adelfo Sanchez Morales -
Elizabeth Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane McDonald - Borislav Ivanov Gotchev -
Emilia Chtereva - Mireille Lopez Guzman - David de Jesis Torres - Carlos Quijano -
Valeria Roa Rizo (Interino) - Carlos Rafael Aguilar Uscanga (Interino) - Luis Pantoja
Preciado (Interino) - Javier Escalera Soria (Interino) - Ricardo Elias Rodriguez (Interino)
- Emmanuel Quijano (Interino). Yurii Inti Bullon Bobadilla (Principal) - Ana
Catalina Ruelas Valdivia (Asistente) - Marco Antonio Rodriguez - Ernesto Quistian
Navarrete - Eduardo Eric Martinez Toy - Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh Garcia
Jiménez - Marco Antonio Diaz Landa - Jorge Lopez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez
- Anamar Garcia Salas. Yahel Felipe Jiménez Lopez (Principal) -
Inna Nassidze (Asistente) - Teresa Aguirre Martinez - Rolando Dufrane McDonald -
Alfredo Escobar Moreno - Ana Aguirre Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio
Castillo Saenz - Daniel Aponte Trujillo (Interino) - Laura Adriana Martinez Gonzalez
(Interino). Andrzej Dechnik (Principal) - Hugo G. Adriano
Rodriguez (Asistente) - Enrique Lara Parrazal - Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin
Harris Ladron de Guevara - Elliott Torres (Interino) - Juan Manuel Polito (Interino) - Ari
Samuel Betancourt (Interino) - Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino).
Lenka Smolcakova (Principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) - Alfonso
Sanchez Betanzo (Interino) - Erick Flores Garcia (interino). Bruno Hernandez
Romero (Principal) - Itzel Méndez Martinez (Asistente Interino) - Laura Baker Bacon
(CORNO INGLES) - Joel Luis Vega Salgado (Interino). Osvaldo Flores
Sanchez (Principal) - Juan Manuel Solis (Asistente Interino) - David John Musheff
(REQUINTO) - José Alberto Contreras Sosa. Rex Gulson Miller (Principal)
- Armando Salgado Garza (Asistente) - Elihu Ricardo Ortiz Ledn - Jesis Armendariz.
Eduardo Daniel Flores (Principal) - Tadeo Suriel Valencia (Asistente
Interino) - David Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon - Francisco Jiménez (Interino).
Jeffrey Bernard Smith (Principal) - Bernardo Medel Diaz (Asistente) -
Jalil Jorge Eufracio - Remijio Lopez Martinez (Interino). David Pozos
Gomez (Principal) - Diego Capilla (Asistente Interino) - Jakub Dedina. TROMBON
BAJO: John Day Bosworth (Principal). Eric Fritz (Principal).
Rodrigo Alvarez Rangel (Principal). Jesis Reyes Lopez (Principal) -
Gerardo Croda Borges (Asistente Interino) - Sergio Rodriguez Olivares - Héctor JesUs
Flores (Interino). Eugenia Espinales Correa (Principal). Jan Bratoz
(Principal). Juan Raul Gutierrez Morales - Victoria
Guadalupe Moreno Mejia - Isaac Carmona Vazquez. Rodrigo Narayana
Pariksit Borges Gonzalez. Jorge Alfredo Ventura Gonzalez.



Jorge Lopez Gutiérrez |

Erik Alejandro Herrera Delgado | Elsileny Olivares
Riafo | Tadeo Suriel Valencia |
José Roberto Nava | José Luis Carmona Aguilar |
Augusto Cesar Obregon Woellner | Marissa Sanchez
Cortez | Alfredo Gomez | Sinsuni Eleonoren Velasco
Gutiérrez | Andrés Alafita Cabrera |
Alejandro Arcos Barreda | Rita
Isabel Fomperoza Guerrero | llse Jacqueline Renteria
Landa | Maria del Rocio Herrera - Karina Ponce - Ana
Medrano | Martin Ceballos - Luis Humberto Oliva - Raal Cambambia
- Alejandro Ceballos | José Guadalupe Trevifio - Martin Sotelo |
Macedonia Ocafia Hernandez | Julia Janet Ortiz
Tryjillo. Alexa Luna Padilla - Lilian Bahena -Angel Vial - Martha Patricia Ruiz

Madero - Estefania Montoya Fuentes - Pilar Quiroz - Valery Yuliana Medina Juan - Ximena Thomae

Huesca - lan Martinez Contreras. ltzel Olivares Bruno.
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